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INTRODUCCION

El 22 de junio de 1896 desembarcaron por primera vez en Rio de Janeiro, «dos ilustres artistas»’,
el pianista José Vianna da Motta y el violinista Bernardo Moreira de S4, para llevar a cabo la primera
de cuatro giras artisticas conjuntas por Sudameérica.

En su primera visita a Brasil, los musicos portugueses recorrieron el centro y norte del pais:
empezaron en la capital, Rio de Janeiro, viajaron a Sdo Paulo y a Santos, volvieron a Rio, dieron
un concierto en Juiz de Fora, regresaron a la capital, y de ahi viajaron al norte, primero a Salvador
de Bahia y después a Belém do Para.

El afio siguiente, 1897, la gira empezd en Buenos Aires. De la capital argentina Vianna da
Motta y Moreira de Sa viajaron a Montevideo y entraron en Brasil por el sur, por Porto Alegre y
Pelotas. En seguida subieron a Sao Paulo, fueron a Santos y a Campinas, y volvieron a subir hasta
Rio de Janeiro y Juiz de Fora, donde actuaron por ultima vez, antes de regresar a Portugal.

Las giras de 1902 y 1907 fueron bastante mas limitadas geograficamente. En 1902, los
musicos portugueses actuaron en Rio de Janeiro y Sdo Paulo, y en ciudades proximas de estos
grandes centros urbanos, como Juiz de Fora, muy cerca de Rio, y Santos y Campinas, en las
inmediaciones de S&o Paulo. La ultima gira, realizada en 1907, incluye conciertos en apenas tres
ciudades: Rio de Janeiro, Sdo Paulo y Juiz de Fora.

En las giras acabadas de describir, José Vianna da Motta y Bernardo Moreira de Sa
realizaron un total de cincuenta y ocho conciertos, en distintos formatos, y con un repertorio variado
que, ademas de obras canonicas de la literatura musical para los dos instrumentos?, incluy6 obras
de compositores coetaneos portugueses, brasilefios y espafioles. Precisamente en la misma
época, en Oporto, la sociedad musical Orpheon Portuense, dirigida por Moreira de Sa, programaba
estas y otras obras de los compositores mencionados. Esta circulacion de repertorio no es pura
casualidad. Basado en los programas de conciertos conservados en los Archivos del Orpheon
Portuense y de la Familia Moreira de Sa e Costa, en las noticias publicadas en la prensa coetanea,
y en cartas de Vianna da Motta y Moreira de S& que se conservan en la Biblioteca Nacional de
Lisboa y en el Archivo de la Familia Moreira de Sa e Costa, respectivamente, este texto se propone
analizar la circulacién del repertorio interpretado en Sudamérica y Oporto, relacionandolo con las
estrechas relaciones de amistad y con las afinidades musicales entre los dos musicos portugueses
y sus homdlogos sudamericanos.

REPERTORIO PARA PIANO SOLO Y PARA DUETO DE VOZ Y PIANO

El 28 de julio y 24 de agosto de 1896, son interpretadas por primera vez en Brasil, en el Teatro
Lirico de Rio de Janeiro, las Canciones Portuguesas op. 10 de Vianna da Motta. Las interpretan la
soprano Camila da Conceigao y el baritono Carlos de Carvalho, dos cantantes brasilefios, si bien
el programa omite el nombre del pianista (Figura 1)3.

Estas canciones habian sido estrenadas mundialmente a finales de 1895 en Oporto, dentro
de la programacion del Orpheon Portuense, por la cantante portuguesa Berta Lehmann Camelo
con el compositor al piano (Annaes, 1897: 128-133). Escritas en Berlin, entre 1893 y 1894, las
Canciones Portuguesas op. 10 son las primeras obras para canto y piano de Vianna da Motta

" «Dois ilustres artistas», Gazeta de Noticias, 22 de junio de 1896.

2 Por ejemplo, las Sonatas para piano op. 57 y para violin y piano op. 47, n.° 9 de Beethoven.
3 Archivo privado de la Familia Moreira de Sa e Costa, Programas de las digresiones a Brasil de Bernardo Moreira de Sa.
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sobre poemas de autores portugueses (Almeida Garrett, Guerra Junqueiro, Gongalves Crespo y
Jodo de Deus). La intencidon del compositor era crear una musica nacional en forma de cancién,
reinterpretando la musica popular a través de una intervencion estética culta. Asi lo explica en la
carta que escribio a Fernando Lopes-Graga en 1933: «Creo que antes de 1893 no se habia hecho
nada en Portugal en este sentido. Habia algunas piezas para canto con letra portuguesa (...) pero
no procuraban transmitir el color tipico portugués» (Lopes-Graga, 1984: 63)*.
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Figura 1. Programa del concierto de Vianna da Motta y Moreira de Sa en el Teatro Lirico de Rio de Janeiro, 28 de julio de
1896 (Archivo privado de la Familia Moreira de Sa e Costa).

El 2 de diciembre de 1896, tres meses después de la primera gira por Sudamérica, Moreira de Sa
programa, en el Orpheon Portuense, el estreno portugués de tres canciones del compositor
brasilefio Alberto Nepomuceno: Mater Dolorosa, op. 14, n.° 1, y las dos canciones op. 12, Ora dize-
me a verdade y Amo-te muito. La interpretacién estuvo a cargo del cantante Alvaro de Vasconcelos
acompafado al piano por Moreira de Sa (Figura 2). Estas canciones habian sido estrenadas en
Rio de Janeiro, el 4 de agosto de 1895, en el primer concierto que Nepomuceno realizo en la capital
de Brasil después de regresar de Europa. Los intérpretes, acompafados al piano por el propio
compositor, son los mismos que interpretan las canciones de Vianna da Motta en Brasil, en julio y
agosto de 1896: Camila da Conceigédo y Carlos de Carvalho. Escritas en Paris, en 1894, estas
canciones son también las primeras canciones de camara que Alberto Nepomuceno escribe con
poemas de autores portugueses: Jodo de Deus y Gongalves Crespo (Pereira, 2007: 108-109).
Guilherme Goldberg considera que la cancion Ora dize-me a verdade es «musica nacional en su
esencia»®, ya que presenta todas las caracteristicas de una modinha en la transicion al siglo XX:
tiene una melodia triste (con lineas descendientes), estd en modo menor y el poema trata tematicas
de amor. Goldberg concluye que Nepomuceno, «en su ideologia nacionalista, compuso una
modinha con los colores del lied de Brahms» (2012: 162)°.

En el mismo concierto de Oporto, la pianista inglesa Josephine Jones, alumna de Moreira
de S3a, estrena en Portugal la pieza para piano Galhofeira’, la dltima de las Quatro Pegas Liricas
op. 13, para piano, que Alberto Nepomuceno escribié en Paris, en 1894 (Figura 2). La obra fue
interpretada por primera vez en Brasil en el mismo concierto donde también se pudieron escuchar
las tres canciones de camara, el 4 de agosto de 1895, por el propio compositor (Pereira, 2007:
108-109). En esta obra Nepomuceno utiliza motivos de la musica popular brasilefia, como la célula
ritmica de la mano izquierda que tiene clara influencia del maxixe y del choro (Figura 3).

Galhofeira habia sido interpretada en el concierto de Vianna da Motta y Moreira de Sa
realizado el 21 de julio de 1896 en el Teatro Lirico de Rio de Janeiro. El programa del concierto no

4 «Creio que antes de 1893, nada se tinha feito em Portugal neste sentido. Havia algumas pegas para canto com letra

ugu ue na urav: ». uccio u .

ortuguesa mas que nao procuravam dar cor local». Traduccién de la autora

5 «& musica nacional em sua esséncia». Traduccion de la autora.

5 «na sua ideologia nacionalista vestiu esta modinha com as cores do lied brahmsiano». Traduccién de la autora.
7 Galhofeira se puede traducir al castellano por Juguetona.

8 Fundag&o Casa da Musica, Archivo del Orpheon Portuense, PRO-86.
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deja claro si la pieza fue interpretada por Vianna da Motta o por Alberto Nepomuceno, quien
también participaba en el evento®.

Ademas de las Cangbes Portuguesas op. 10, Vianna da Motta estrena en Sudameérica obras
suyas para piano. En la gira de 1896, el pianista portugués toca, por primera vez en Brasil, en el
Teatro Lirico de Rio de Janeiro, las piezas Cantiga de amor, Valsa Caprichosay Primeira Rapsodia
Portuguesa (Figura 4)'°. En la carta que escribié a Fernando Lopes-Graga, en 1933, Vianna da
Motta habla sobre la creacién de estas tres piezas:

Antes de venir a Portugal, en 1893, ya habia escrito una Rapsodia sobre motivos portugueses'?,
pero después de estar unos meses aqui empecé a escribir piezas originales de caracter
popular: la Cantiga de Amor, la 1.2 Chula, la Valsa Caprichosa, el Vito'. Todos los motivos de
estas piezas son originales, pero hay mucha gente que piensa que son populares. Fueron
escritas entre 1894 y 1896 (Lopes-Graca, 1984: 63-64)'3.

@rpheoa

(S

! ) f%z-luense

: AN
R QAT 08 DA
Jh‘bu
‘
‘

rfer o
Snsaio Dllensal

Figura 2. Programa del Ensayo Mensual del Orpheon Portuense, 2 de diciembre de 1896 (Fundagédo Casa da Musica,
Archivo del Orpheon Portuense).

PIANO.

Figura 3. Primeros 4 compases de la obra Galhofeira de Alberto Nepomuceno. Rio de Janeiro: E. Bevilacqua & C.2, 1895
(Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro).

Cuando escribe esta carta, el musico portugués se equivoca en la fecha de composiciéon de las
piezas, ya que en noviembre de 1893 tocaba las dos primeras —Cantiga de amor y Chula— en
Oporto, en el Orpheon Portuense (Annaes, 1897: 57).

José Vianna da Motta y Alberto Nepomuceno eran amigos de los tiempos en que ambos
estudiaron en Berlin, en los afios 90 del siglo XIX. El musico portugués, de hecho, vivié en la capital
alemana entre 1882y 1915, afio en que se traslado a Ginebra, tras la eclosién de la Primera Guerra
Mundial. En sus diarios son frecuentes las referencias al compositor brasilefio, como esta con
fecha del 26 de diciembre de 1890: «Nepo es un coloso de sabiduria y, en extremo, tiene un
apurado sentido para el arte» (Beirdo, 2015: 763)'*. En septiembre de 1896, después de regresar
a Portugal de la primera gira por Sudamérica, Vianna da Motta publica un articulo titulado A Musica
no Brasil donde se refiere a Alberto Nepomuceno y a algunas de sus obras, entre las cuales estan
sus canciones y... Galhofeira:

9 Archivo privado de la Familia Moreira de S e Costa, Programas de las digresiones a Brasil de Bernardo Moreira de Sa.
' Archivo privado de la Familia Moreira de S& e Costa, Programas de las digresiones a Brasil de Bernardo Moreira de Sa.
" Se refiere a la Primeira Rapsodia Portuguesa.

'2 Estas cuatro piezas forman las Cenas Portuguesas op. 9.

'3 «Antes de vir a Portugal em 1893 j4 tinha escrito uma Rapsddia sobre motivos portugueses, mas depois de passar alguns
meses aqui € que comecei a escrever pegas originais no carater popular: A Cantiga de Amor, a 1.2 Chula, a Valsa
Caprichosa, o Vito. Todos os motivos destas pecas sdo originais, mas ha muita gente que os julga populares. Foram
escritas entre 1894 e 96». Traduccién de la autora.

4 «Nepo é um colosso de sabedoria e tem, em extremo, um fino sentido para a arte». Traduccién de la autora.
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Este artista de aspiraciones elevadas logré en Rio de Janeiro lo que yo no logré en Portugal:
tornar comun el canto en portugués. Sus melodias sobre poemas de Jodo de Deus y otros, son
muy apreciados en Rio [de Janeiro] por su excelente declamacion, por la forma amplia del lied
y por el sentimiento poético. De sus composiciones para piano recomiendo a los pianistas su
Galhofeira, pieza de color nacional tratada con arte'®.

Parece evidente que la circulacién entre Rio de Janeiro y Oporto de las obras ya mencionadas de
Vianna da Motta y Alberto Nepomuceno ocurre por las afinidades musicales y estéticas de ambos
compositores y por su preocupacion en la busqueda de una identidad musical nacional.

§ THEATRO DA PAZ
§ Quartafeira 23 de Setembro do 1896 §
e I CONCERTO ]

§ Vianna da

Figura 4. Programa del concierto de Vianna da Figura 5. Programa del concierto de Vianna da Motta y
Motta y Moreira de Sa en el Teatro Lirico de Rio de Moreira de Sa en el Teatro de la Paz, en Belém do
Janeiro, 15 de julio de 1896 (Archivo privado de la Pard, 23 de septiembre de 1896 (Archivo privado de la

Familia Moreira de S& e Costa). Familia Moreira de S& e Costa).

En la gira de 1896, José Vianna da Motta interpretd, en Belém do Para, el Preludio de los Cantos
de Esparia op. 232, de Isaac Albéniz (Figura 5)'®. El pianista portugués habia tocado esta misma
obra en Oporto, en el Orpheon Portuense, el afio anterior, el 19 de noviembre (Annaes, 1897: 134).
Albéniz y Vianna da Motta admiraban profundamente a Franz Liszt y a su obra. El pianista
portugués fue alumno de Liszt en Weimar (Vianna da Motta, 1947: 180-233). Segun Walter Aaron
Clark, Albéniz sofiaba con estudiar con Liszt y en el verano de 1880 viajé a Budapest, para tener
clases con él, pero Liszt no estaba en la ciudad hungara (Clark, 2015: 3-7). Aunque el compositor
espafol escribié en su diario que tocoé para el pianista hungaro el 18 de agosto de 1880, Clark
afirma que el compositor espafiol nunca conocié a Liszt ni llego a tocar para él (Clark, 2015: 3-7).
Albéniz dedic6 a Vianna da Motta el primer movimiento de la suite Alhambra, titulado La Vega,
escrito entre 1896 y 1897, y el Unico de los seis previstos que se termind y publicé. Y fue el pianista
portugués el encargado de estrenar La Vega, en Paris, en la Societé Nationale de Musique, el 21
de enero de 1899 (Clark, 2015: 15). El Preludio de Cantos de Espana, escrito en Londres en 1891,
esta inspirado en el flamenco andaluz y pertenece a las primeras obras nacionalistas del
compositor espafol (Clark, 2015: 10). Asi que es una obra que se identifica con la busqueda de
una identidad nacional que, tal y como ha sido referido antes, era una preocupacion de Vianna da
Motta en esta época.

MUSICA SINFONICA

El 14 de abril de 1896, vispera de la primera gira por Sudamérica, la Orquesta del Orpheon
Portuense, dirigida por Bernardo Moreira de S3, interpreta, por primera vez en Portugal, el poema
sinfénico Parisina de Leopoldo Miguez (Figura 6)"7.

Miguez fue hijo de un comerciante esparfiol que emigré a Brasil a mediados del siglo XIX.
Nace en Niterdi, en el estado de Rio de Janeiro, en 1850, pero a los dos afios de edad, va con su

15 «Este artista de aspirages elevadas conseguiu no Rio de Janeiro o que eu ndo consegui em Portugal: vulgarizar o canto
em portugués. As suas melodias sobre versos de Jodo de Deus e outros, sdo muito apreciadas no Rio pela sua excelente
declamacao, forma larga do Lied e sentimento poético. De entre as suas composigdes para piano recomendo aos pianistas
a sua «Galhofeira», pega de cor nacional tratada com arte». José Vianna da Motta, A Musica no Brasil, Amphion (30 de
septiembre de 1896), pp. 139-141. Traduccion de la autora.

'8 Archivo privado de la Familia Moreira de Sa e Costa, Programas de las digresiones a Brasil de Bernardo Moreira de Sa.
7 Fundag&o Casa da Musica, Archivo del Orpheon Portuense, PRO-84.
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familia a vivir a Vigo. Cinco afios después la familia se traslada a Oporto, donde residiria hasta su
regreso a Brasil en 1871 (Corréa, 2005: 23). Durante su estancia en Oporto, Miguez estudié violin
con el espariol Nicolau Ribas, teniendo como compafiero de clase a Moreira de Sa. Entre 1866 y
1871, profesor y alumnos participaron en las sesiones privadas de musica de camara organizadas
por el diletante Joao Miranda Guimaraes. Estas sesiones culminarian en la fundacion, en 1874, de
la Sociedade de Quartetos, la mas destacada agrupacion de camara en Portugal en la segunda
mitad del siglo XIX (Liberal, 2018).

1896

OB, 38 18
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PROCRAMMA
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Figura 6. Programa del Ensayo Mensual del Orpheon Portuense, 14 de abril de 1896 (Fundagao Casa da Musica, Archivo
del Orpheon Portuense).

Parisina vuelve a ser interpretado el 22 de mayo de 1896 en Orpheon Portuense con la presencia
del compositor, que viajo a Oporto para asistir a la presentacion de su obra'®. La revista Amphion
destaco la presencia de Miguez en Portugal y el estreno de la obra, considerandola «una de sus
mejores producciones»'®. El critico musical Antonio Arroyo, adepto de la cultura alemana y gran
admirador de Wagner, publicod en Oporto un bosquejo critico sobre Parisina donde destaca la
influencia del compositor aleman en Miguez:

[...] permaneciendo latino en el caracter melddico de sus concepciones, podriamos decir
incluso, con un trasfondo lirico esencialmente portugués [...] [Miguez] toma de Wagner [...] el
espiritu intimo, profundo de su concepcion de la obra de arte musical, en lo que respeta las
leyes de su estructura y su significacion estética (Arroyo, 1896: 25)%.

En agosto de 1896, Arroyo publica una biografia de Leopoldo Miguez en la revista Amphion, donde
vuelve a resaltar la filiacién germanica del musico brasilefio: «Leopoldo Miguez [...] esta afiliado a
la moderna escuela alemana, procedente de Liszt y Wagner, y es un ferviente partidario de la
musica descriptiva, o0 mas bien expresiva»?'.

Dos meses después, el Orpheon Portuense viviria una de sus noches de gloria con el
estreno mundial de la Sinfonia A Pétria de Vianna da Motta, el 21 de mayo de 1897, con Moreira
de Sa al frente de una orquesta integrada por miembros del Orpheon??. Ant6nio Arroyo, autor de
las notas de programa del concierto, alaba a Vianna da Motta por haber sido «educado en el
movimiento moderno de la escuela alemana que deriva de Liszt», lo que, segun él, habilita a Motta
a componer una obra dentro de «los procesos del arte expresivo» y segun el «criterio del poema
sinfénico» de Liszt?®. La obra sinfénica de Vianna da Motta seria interpretada por primera vez en
Brasil, el 29 de agosto del mismo afio, en el Teatro Lirico de Rio de Janeiro, por la Orquestra da
Associagdo de Concertos Populares, dirigida por Moreira de Sa. Al dia siguiente, el critico Oscar
Guanabarino describiria la obra como «un monumento que acaba de elevar Vianna da Motta para
la gloria del renacimiento del arte en Portugal»?* (Goldberg, Oliveira y Menuzzi, 2019: 411).

'8 Fundag&o Casa da Musica, Archivo del Orpheon Portuense, PRO-85.

9 «uma das suas melhores produgdes». Amphion, 31 de mayo de 1896.

20 [...] conservando-se latino no caracter melédico das suas concepgdes, diremos até, tendo um fundo de lirismo
essencialmente lusitano [...] [Miguez] toma de Wagner [...] o espirito intimo, profundo da sua concepgéo a obra de arte
musical, no que respeita as leis da sua estrutura e a sua significagédo estética». Traduccién de la autora.

21 «Leopoldo Miguez [...] acha-se filiado na moderna escola alema, procedente de Liszt e de Wagner, e é um adepto
fervoroso da musica descritiva, ou melhor, expressiva». Amphion, 15 de agosto de 1896. Traduccion de la autora.

22 Fundag&o Casa da Musica, Archivo del Orpheon Portuense, PRO-95.

2 «Vianna da Motta, educado no moderno movimento da escola alema que deriva de Lisz, adopta conseguintemente os
processos da arte expressiva [...]; ele segue, pois in mente, o critério do poema sinfénico». Traduccion de la autora.

24 «monumento que Vianna da Motta acaba de erigir para a gléria do renascimento da arte em Portugal». Traduccion de la
autora.
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La sinfonia seria publicada once afios mas tarde, en 1908. El portugués José de Mello
Abreu, propietario, junto con el italiano Luigi Chiafarelli, desde septiembre de 1907, de la Casa
Beethoven —una editora de musica de Sdo Paulo— es el principal impulsor del proyecto. La edicién
empieza a tomar forma a finales de diciembre de 1907, cuando Mello Abreu escribe a Vianna da
Motta para comunicarle su decision de realizar una edicion autografiada de la obra, financiada «por
amigos de S&o Paulo»?. En otra carta dirigida al compositor portugués cuya fecha no esta visible,
pero se supone por el contenido haber sido escrita en marzo o abril de 1908, Mello Abreu enumera
los nombres de los diecisiete financiadores de la edicién, entre los cuales estan musicos, criticos
musicales y miembros de las comunidades portuguesas de S&o Paulo y de Rio de Janeiro?.

La publicacién de la Sinfonia A Pétria es uno de los frutos méas importantes de las relaciones
musicales entre Sudamérica y Portugal (Figura 7). La contribucién financiera de los diecisiete
subscriptores evité que la Unica obra sinfénica de Vianna da Motta permaneciese en manuscrito,
corriendo el riesgo de perderse y de no volver a ser ejecutada.

o I

Figura 7. Portada de la edicion de la Sinfonia A Pétria, de José Vianna da Motta, 1908 (Fundagdo Casa da Musica,
Archivo del Orpheon Portuense).

La circulacién del repertorio que se acaba de exponer ocurre por las estrechas relaciones de
amistad entre estos musicos. Pero ocurre, sobre todo, porque les unian los mismos ideales
musicales: todos eran fervientes partidarios de la musica y cultura alemanas; todos tenian a
Wagner y Liszt como compositores de referencia; y todos tenian en mente la busqueda de una
identidad musical nacional.

REFERENCIAS

Annaes do Orpheon Portuense desde a sua fundagdo em 12 de Janeiro de 1881 até ao fim de Maio de 1897.
Porto: Tipografia do «Comeércio do Porto», 1897.

ARROYO, Joédo: Poema sinfénico (segundo Byron) de Leopoldo Miguez. Esbogo critico. Porto: Ed. Magalhédes
& Moniz, 1896.

BEIRAO, Christine Wassermann (coord.): Didrios, 1883-1893. José Vianna da Motta (1868-1948). Lisboa:
Biblioteca Nacional de Portugal, 2015.

CORREA, Sérgio: Leopoldo Miguez. Catalogo de obras. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Musica, 2005.

CLARK, Walter Aaron: Isaac Albéniz. A Research and Information Guide. New York: Routledge, 2015.

GOLDBERG, Luiz G.: «Ora, dize-me a verdade: errei a prosédia?». Anais do Il Congresso Internacional «A
Lingua Portuguesa em Musica». Lisboa: Caravelas-CESEM-FCSH, 2012, pp. 157-163.

GOLDBERG, Luiz Guilherme; OLIVEIRA, Amanda; MENUZZI, Patrick (org.): Transcrigbes guanabarinas:
antologia critica. O Paiz (1890-1899). Volumen 1. Porto Alegre, RS: Liquidbook, 2019.

LIBERAL, Ana M.: «Sociedade de Quartetos (1874-1881)-‘uma sociedade destinada a propagar o gosto pela
musica classica no Porto’». Pensar a Musica Ill. Guimaraes: Sociedade Musical de Guimaraes, 2018.

LOPES-GRACA, Fernando: «Viana da Mota: Subsidios para uma biografia incluindo 22 cartas ao autor».
Obras Literarias. Opusculos (3). Lisboa: Editorial Caminho, 1984, pp. 9-94.

VIANNA DA MOTTA, José: Musica e Musicos Alemaes. Recordagées, Ensaios. Criticas. Coimbra: Coimbra
Editora, 1947.

25 «por amigos de Sao Paulo». Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), Fondo Vianna da Motta, Carta de José de Mello
Abreu a José Vianna da Motta del 30 de diciembre de 1907. Traduccién de la autora.

% Se trata de José de Mello Abreu, Luigi Chiafarelli, Felix de Otero, Henri Ruegger, Paulo Florence, J. de Carvalho,
Albergaria Monteiro, Jodo Gomes de Araujo, Gelasio Pimenta, Dr. Pereira dos Santos, Numa de Oliveira, Alfredo Monteiro,
Coronel Teixeira de Carvalho, Nestor Pestana, Dr. Sinésio Pestana, J. de Sousa Lima y Dr. Alonso da Fonseca. BNP,
Fondo Vianna da Motta, Carta de José de Mello Abreu a José Vianna da Motta, documento sin fecha [1908].

224



